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CRUCES

Negro y blanco, centro y periferia

Durante veinte dias, un grupo internacional de artistas trabajo en Montevideo en régimen
de taller (véase recuadro). La experiencia propicio la reflexion sobre lo inherente y lo
accesorio de las practicas propias, de lo “local” y lo “extranjero” mismo, de la influencia de
los espacios de trabajo sobre las practicas y, a su vez, revelo modelos de actuacion que
también son maneras de salvaguardarse de la soledad de la creacion y sus diversos modos
de hybris y aislamiento.

FRANCISCO TOMSICH

MIENTRAS QUE LOS artistas uru-
guayos” queparticiparon represen-
taban un espectro muy amplio de
tendencias, lara Freiberg, de San
Pablo, con sus grandes interven-
ciones dibujisticas en arquitectu-
ras (atravesd con una franja de
pintura negra el pasillo del piso
superior del MAPI e intervino con
una pintura mural su estaciona-
miento) y Leopoldo Estol, de Bue-
nos Aires, con sus liricas instala-
ciones realizadas con objetos que
adquierensignificacion por suade-
cuacion a aqui y ahora (pero que
en Cruces potenci6 su valor estéti-
co sobre €l antropolgico con la
adicion de sutiles pinturas) repre-
sentan unalineadetrabajo no muy
comun en Uruguay.

L os cuatro artistas provenien-
tesde Sudéfrica, por su parte, tam-
bién representaban un espectro
muy amplio detendenciasy lineas
detrabajo; todosellos, juntoaotros
paranosotrosdesconocidoseilus-
tres (como William Kentridge),
venian de exponer en el Museo de
Arte Contemporaneo de Niter6i
(Rio de Janeiro) pero, salvo Diane
Hyslop, nunca habian estado en
Latinoamérica. Hyslop, blanca, y
Pat Mautloa, negro, comparten di-
versas cercanias, entre ellas la co-
laboracion en lagestion delaBag
Factory de Johannesburgo, un es-
pacio creado para fomentar lain-
serciény exhibicion del trabajo de
artistas negros. Enlaobrade Dia-
ne hay pequefias fotografias de
paisgjes urbanos y arquitecturas
sobrelasque ellapintaanimalesy
gue después fotografiade nuevo e
imprime a gran formato; también
hay figuras con méascaras, quealu-
den aciertos simbolismoslocales;
por esa razon el encuentro con la
obra de Solari en Fray Bentos le
resulté removedora, eincluso pin-
téluegoenlapareddesutaller una
figuradeevidentesreminiscencias
solarianas. Mautloa, por su parte,
desarrolla en instalaciones, pintu-
rasy esculturas nociones de uso y
desuso de objetos encontrados, y
evidenciaunatension entreciertas
précticas que nos resultan tradi-
cionales y un lenguaje evidente-
mente contemporaneo; ademas, es
un misionero de los talleres como
lugaresdeintercambioy paz; en el
MAPI construy6 una gran pintura-
assemblage mural, que no recor-
daba demasiado a nada de lo que
generalmente se hace por aqui en
ese formato, especialmente por la
paleta utilizada. Tracey Rose, por
Su parte, es una artista joven de
trayectoriainternacional (enbreve
expondrd en la Bienal de Lyon)
gue sededicaadinamitar todoslos
prejuciosy categorias que encuen-

tra a su paso en videos de gran
fuerza expresiva, cierto atavismo
raro y una mirada o un pulso (si
esta ella a la cAmara, como en la
improvisada pieza que realizd en
colaboracion con Enrique Badaré
para Cruces) definitivamente ge-
nial.

Thenjiwe Niki Nkos (1980),
por fin, es unajoven artista nacida
en Nueva York de padre zull y
madre griega que crecié en Nueva
York, Harare y Johannesburgo y
queen 2000 regresd aEstados Uni-
dos a estudiar arte y ciencias de
Africa. Ahora volvio a Sudafrica,
donde actuamente es artistaen ré-
gimen deresidenciaenlaBag Fac-
tory Artist's Studio de Johannes-
burgo, y sigue desarrollando su ca-
rreracomo docente de técnicas au-
diovisuales en la universidad, y su
obraartistica, quesedivideentreun
interesante proyectodetrabajo cen-
trado en précticas colaboraticiasen
comunidades marginales, sus vi-
deos y sus dibujos y pinturas, que
“retratan” edificios embleméticos
de Johannesburgo: una estacion de
policiadonde, duranteel apartheid,
fueron torturados y muertos acti-
vistas negros; edificios de extrafio
modernismo ahora abandonados.
Enlasparedesdesutaller montevi-
deano dibujo la torre del Estadio
Centenario y el Hospita de Clini-
cas. Respondié a esta entrevista,
realizada viae-mail asu regreso:

—¢Cuadles son los grandes te-
masy problemasqgueenfrentanlas
artes visual es contempor aneas en
Sudafrica? ¢Como se relacionan
estos temas y problemas con la
herenciadelasartestradicionales

localesyla conflictivahistoriare-
ciente del pais?

—Cuando pienso en € flore-
cientemundodelasartesde Sudéfri-
ca, y los problemas que enfrenta, lo
que viene primero ami mente esla
fatade exposicién delamayoriade
nuestrosartistas. Si losartistasestan
para representar a la sociedad de
alguna manera, entonces una gran
parte de nuestra sociedad estd, ac-
tuadmente, sin voz. Estoy hablando
de artistas negros. Hay un nimero
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desproporcionado de artistas (y ga-
leristas, escritoresdeartey coleccio-
nistas) blancosdominandolaescena
de las artes visuaes. El tema et
enteramente relacionado con nues-
trarecientehistoriadeapartheidy la
persistente desigualdad en la distri-
bucién de la salud, e poder y €
acceso a la educacion para los ne-
gros. SignificaquelasartesdeSuda
frica estdn siendo representadas |o-
cal y globalmente por una pequefia
minoriade lagente que estahacien-

temporada. =

Cruces segun Paula Delgado

LA IDEA DE hacer Cruces en Montevideo surgié en 2009 mientras
hacia una residencia de arte en Johannesburgo. Conoci a muchos
artistasinteresantes, personas con historias de viday culturas distin-
tas. Me parecio importante para Uruguay el acercamiento a otras
realidades y decidi organizar una mini residencia de 20 dias con
artistas de Sudéfrica, Brasil, Argentina y Uruguay. Quise que la
primera de estas experiencias estuviera concentrada en el gje sur y
seleccioné a cada uno de los artistas participantes buscando un
equilibrio de intereses, generaciones, géneros, disciplinas artisticas,
edades y background cultural. Se lo puede ver como un proyecto de
autor, porque no hubo convocatorias abiertas ni nada similar. Fue un
proyecto cerrado con puertas abiertas. Catorce artistas compartiendo
un mismo espacio detrabajo, el tercer piso del MAPI, €l énfasis puesto
en la conversacion. ¢Qué nos interesa como artistas? ¢Hacia dénde
vamos? ;Como nos movemos en el mundo del arte contemporaneo?
Hubo charlascon publico variado, avecescon laduracompetenciadel
fatbol local. Cuesta convocar en Montevideo, que la informacién
Ileguealagente. Hubo pegatinascon afichespor lascalles, hubo pauta
en radio, aviso en revistas locales y evento en Facebook. Hasta una
conferencia de prensa sin prensa. También estuvo €l vigje dentro del
vigje, dos dias en Fray Bentos dando talleres comunitarios; cinco
talleres paralel os: dibujo para nifios, dibujo para adultos, performan-
ce, intervenciones urbanas y técnica audiovisual. Cruces logré sus
objetivos: generar redes internacionales, expandir conocimientos y
crecer atravésdel intercambio. Y aestamostrabajando paralasegunda

do arte (y hablando sobre é, exhi-
biéndolo y comprandolo) y da una
vision distorsionada de lo que esta
pasando en nuestro pais. La pieza
deLouiseLawler “Who Says, Who
Shows, Who Counts’ mevieneala
cabeza frecuentemente cuando
pienso en la formay € funciona-
miento interno de nuestro mundo
del arte, en particular laideade que
las relaciones de poder en Sudéfri-
casiguensiendoengranpartelasde
la estructura econémica basada en
larazaqueel colonialismoy € apar-
theid crearon.

—¢Comofuetuexperienciaen
Cruces? ¢Como se desarroll6 tu
trabajo en € taller? ¢Qué impre-
siéntedejé e trabajo con artistas
locales en Montevideo?

—Habiendo terminado recien-
tementeMadeinMusina,** unpro-
yecto colaborativo hecho alolargo
de sais intensos meses, Cruces se
convirtioé en un importante espacio
dereflexioneneseproyectoy enmi
obraengeneral. Tal vez estar enun
paisextranjerotepermitevertemas
claramente, ati y atu trabajo, estar
descontextua izadatehacereconsi-
derar aquello que tu contexto te ha
permitido dar por descontado. Las
preguntasquesurgieronconversan-
do contigo y otros artistas locales
(fuerademi contexto) meayudaron
a pensar mas objetivamente sobre
mi trabajoy arestablecer el didlogo
con las dificiles cuestiones éticasy
estéticas que habia dejado de lado
para ser capaz de realizar efectiva-
mente la obra.

—El grupoviajé aFray Bentos
ahacer talleresconlacomunidad.
¢COmo percibiste esa distancia y
como fue trabajar alli?

—Trabajar en Fray Bentosfue
para mi uno de los aspectos méas
excitantes del workshop. Habiendo
trabgjado con artistasen un pueblito
durante los Ultimos dos afios, estoy
interesadaen confrontar artistasque
trabganenlasperiferiasdelasgran-
desciudades, donde suele estar cen-
trado € mundo del arte. Lo intere-
sante es que los temas articulados
por los artistas de Fray Bentos fue-
ron —en un nivel primario— casi los
mismosquelosdeMusina(esodice
algo sobre los sistemas globales de
trabajo que centraizan nuestras so-
ciedades en &reas urbanas. Ta vez
los artistas de Musina y de Fray
Bentos tienen mas en comdn entre
dlosquelosde Montevideo y Fray
Bentos). Su sentido de frustracion
con su marginalizacion estuvo con-
trastado por una energia e inspira-
cién que vi en Musina. Pienso que
losartistasen laperiferiaestan ham-
brientosde accesosy oportunidades
que se ofrecen en los centros urba-
nos 'y es por eso que creo que los
proyectosguepuentean sonesencia-
les. Crear un puente y permitir un
intercambio para tomar lugar esvi-
tal, no sdlo paraaquellos en la peri-
feria sino, quiza més importante,
paraenriquecer einformar e mundo
del “centro”. =

*  Enrique Badar6, Adela Casacuberta,
Verénica Cordeiro, Alegjandro Cruz,
Cecilia Mattos, Manuel Rodriguez,
Andrés Santangelo, Francisco
Tomsich.

** “Madein Musinaexplorabacémo los
artistas negros en la periferia pueden
empezar aconstruir espaciosy oportu-
nidadesparaellosmismos. Estuvetra-
bajando con jévenes artistas de ese
pequefio y marginado pueblo, quetie-
nen poco acceso alainformaciony a
las oportunidadesrelativas alas artes;
laideafue ver como trabajar colecti-
vamente y armar redes puede llevar a
un acceso mayor alainformaciony a
|as oportunidades para exponer.”



